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Yuruyen Flanorden Oturan Flanore

Fatih OZTURK o v s yirliyen insanlar ya da trafik akisi gunlk ya-

iKU Radyo, Sinema ve Televizyon samda siradan unsurlar olarak algilanabilir.
Bsliimii ’ - Ancak sinema bu gdrtntuleri belirli bir kurgu

: - icerisinde sunarak onlarin toplumsal ve kiiltu-
Ortaya ciktigi 19. ylzyil sonlarindan itiba- 5+ : ‘ rel anlamlarini agida gikarabilir. Béylece kent
ren sinemanin, modern kent yasaminin hem st ’ fiziksel bir mekan olmaktan gikar ve ideolojik,
bir Griini hem de bir temsil araci oldugunu ekonomik ve kilturel iliskilerin gériindr oldugu
sbylenebilir. Sanayilesme, teknolojik gelisme- bir sahneye déntistr.
ler ve hizll kentlesme siregleriyle birlikte se- : : : i
killenen modern toplum; bireyin mekanla kur- Slgiﬁggnazzlylaaln}fzigtgn’rﬁe?r:glegrmagls(gl-
dugu iliskiyi dénlstirmistir. Bu donlisimin y L
en 6nemli yansimalarindan biri, sinema sana-  maz, ayni zamanda kent algisini yeniden re-
’ tir. Birgok insan farkli sehirleri ilk kez sinema

tr olmustur. Kent, sinemanin yalnizca bir de- ? ,
koru dggil' ayni zamanda anl)elltlnm kurucu un- araC|I|g|yIa tammaktadlr. Bg .nedlenle sinema,
’ kentlerin kolektif hafizadaki imajlarinin olus-

surlarindan biri haline gelmistir. Bu baglam- masinda énemli rol ovhamaktadir
da, sinema ile kent arasindaki iliskiyi anlamak ; Y Co
Modern sinema tarihinde kent, cogu za-

icin 19. yuzyil glinliik yasamindaki degdisimin :
gébegini/je glagn mo deyrn?te Kavramini %g anla- man anlatinin merkezinde yer almistir. Metro-

mak gerek Sanayi Devrimi'yle birlikte dogan modern kent, yalnizca poller, yalbancﬂla@ma,. yl_e:(lm_zhk, tiketim kiiltd-
Ozellikle Walter Benjamin'in modern kent, sinemanin baslica mekani degil, aym zamanda onun anlat [gr‘n’zltggrﬂmjﬁnﬁfgi'fu'nu?'gidmugﬂerggzgﬁgf"”
fland, alg ve teknik yeniden dretim azeri- dilini de sekillendirdi. Walter Benjamin'in "flanor" kavramindan  olarak temsil edilmistir. Benjamin’in moderni-
ne gelistirdigi diistinceler; sinemanin kent de- . e ee e te elestirisi de bu noktada 8nem kazanmak-
neyimini nasil bigimlendirdigini agiklamada yola ¢ikan bu yazi, sinemanin kent yasamini nasil goruintr T e
N . L - . oo sve o s . II. re Kapitalist kent yasami oireyleri
Gnemli bir gergeve sunmaktadir. Benjamin'in kildigin1 ve yeniden iirettigini inceliyor. metalagtwr?]akta 6 nsan iligkil)cleri%i ekonomnik

goruglerini temel aldigimiz bu yazimizda, mo- o _
dern kent yasaminin sinema araciligiyla nasil ve ulasim araglari bireyin dikkatini stirekli ola-  bir flandr islevi gérmektedir. Bdylece sinema,

temsil edildii ve ayni zamanda yeniden retil- rak farkli yénlere cekmektedir. Sinemaise bu  bireyin kent deneyimini genisleten ve yeniden

iliskilere indirgemektedir. Sinema, bu donlsu-
mi gérindr kilarak kent yasaminin elestirisini
yapabilmektedir. Kentteki sinifsal ayrimlar,

digi anlatimaktadir. parcalanmis deneyimi gorsel anlatiya dénis-  (reten bir arag haline gelmektedir. " A o
. tiirerek modern yasamin estetik bir temsilini Benjamin’e gére modern yasamin temel mekansal esitsizlikler ve toplumsal gerilim-

Modern Kentin Ortaya Gikis1 ve olusturmaya galistigini ifade edebiliiz. 6zelliklerinden biri ‘sok deneyimi'dir. Biyik  1er Sinema araciigyla izleyiciye aktanimak-
Sinemanin Dogusu kentlerde yasayan birey, stirekli degisen go- tadir. Bdylece sinema yalnizca eglence ara-

19. yiizyilin ikinci yansinda Avrupa’'da yasa-  Modern Kentin Flan6rii rintiiler ve uyaraniarla k,ar§| karsiya kalmak- ¢! degil ayni zamanda toplumsal gergekli-
nan sanayi devrimi, kentlerin fiziksel ve top- Benjamin’e gére modern kent, bireyin al- tadir. Sinemanin kurgu teknikleri, hizl sah- §i analiz eden bir kiltirel Uretim bigimi hali-
lumsal yapisinda kokli degisikliklere neden g1 bigimlerini donsttiren bir deneyim alanidir. o gecisleri ve farkli bakig agllar; da bu ne gelmektedir.
olmustur. Blyik niifus hareketleri, ulagim tek-  Ornegin ona gore endustriyel luksiin yeni bir sok deneyimini estetik bir bicimde yeniden Benjamin’in diistincelerinde sinema, kitle-
nolojilerindeki gelismeler ve kapitalist Gretim bulusu olan pasajlar; bina kitlelerinin arasinda  jretmektedir. Bu nedenle Benjamin, sine- lerin dlinyayr algilama bigimini degistiren de-
ilikilerinin yayginlagmasi, modern metropol-  uzanan, Gstleri cam kapli, mermer duvarli ge- mayl modern insanin algisal dangfijnU mokratik bir aragtir. Geleneksel sanatin yapi-
lerin ortaya cikmasini saglamistir. Ozellikle Pa-  ¢itlerdir; sahipleri, bu tiirden spekilasyonlar yansitan en énemli sanat bicimlerinden biri SN2 karsilik sinema genis kitlelere ulagabil-
ris, Londra ve Berlin gibi kentler modern ya- icin bir araya gelmislerdir. Isigi yukandan alan 5|53k degerlendirmistir. mekte ve toplumsal farkindalik yaratabilmek-
samin merkezleri haline gelmistir. bu gegitlerin iki yaninda en sik dikkanlar uza- tedir. Bu nedenle kent yasaminin donlist-

Sinemanin ortaya ¢ikisi da bu tarihsel su- nir; bu nedenle bdyle bir pasaj, kiiglik bir kent ~ Kentin Sinemasal Doniisiimii mii ile sinemanin geligimi arasinda karsilikli bir
recle dogrudan iligkilidir. Ik filmler incelen- dahasi kiictik bir diinyadir. Ozellikle Paris pa- Benjamin’in en 6nemli katkilarindan biri, iliski bulunmaktadir. Kent sinemayi beslerken
diginde tren istasyonlar, kalabalik cadde- sajlart, modern tlketim k{iltGrinGn ve kapita- ~ “teknik yeniden Uretim” kavramidir. Ona gére  sinema da kentin anlamlandinima bigimlerini
ler, fabrikalar ve sehir meydanlari gibi kent- list yasamin sembolleri olarak degerlendiril- fotograf ve sinema gibi teknolojiler, sanat ese-  dénUstlirmektedir.
sel mekanlarin siklikla kullanildigi gortilmek- mistir. Benjamin’in gelistirdigi "flandr" kavrami rinin geleneksel yapisini déntistirmustir. Bu Bu bilgiler dogrultusunda sinema ve kent
tedir. Bunun temel nedeni, sinemanin hare- bu noktada énem tagimaktadir. baglamda sinema, kentin goriintirligind arti-  arasindaki iliski modernitenin ortaya cikardig
keti ve degisimi kaydetme kapasitesinin mo- Flanér; kent sokaklarinda amagsizca dola- ~ ran dnemli bir aragtir. Kamera, insan géziiniin ~ toplumsal ve kiilttirel donugtimler cergevesin-
dern kentin dinamizmiyle értiismesidir. Mo- san, kalabaliklar gbzlemleyen ve modernya-  dogrudan algilayamayacag ayrintilari ortaya de degerlendirilmelidir. Modern kent yagami-

dern kent siirekli akan gorlntller, kalabaliklar ~ samin izlerini takip eden kisidir. Flanér, kentin - ¢ikarabilmektedir. Yakin ¢ekimler, agir gekim nin hiz, hareket, kalabalik ve parcalanmig de-
ve hiz duygusu Uretirken; sinema da bu hare-  ritmini ve donlisimUn{ deneyimleyen bir goz-  teknikleri ve farkli agilar sayesinde kent yasa- ~ neyim gibi 6zellikleri sinemanin bigimsel ya-

ketliligi kaydeden ve yeniden sunan bir arag lemci olarak modernitenin sembolUidir. minin g8rlinmeyen ydnleri gérlinlr hale gel- pisini etkilerken, sinema da kentsel deneyimi
olarak geligmistir. Sinema ile flandr arasinda dnemli benzerlik-  mektedir. Benjamin bu durumu "optik bilingdi-  g6rindr kilan ve yeniden reten bir arag ola-

Ozellikle Fransiz Yeni Dalgasi'nin kamerayl  ler bulunmaktadir. Flanér nasil kent icinde do-  s1" kavramiyla agiklamaktadir. Nasil psikanaliz  rak iglev gérmektedir. Walter Benjamin’in du-
sokaga tasimasiyla kent tim gercekligiyle si-  lasarak cesitli gérintilerle karsilagiyorsa, si- bilingdisini ortaya cikariyorsa, sinema da giin-  siinceleri isi§inda degerlendirildiginde sine-
nema perdesine yansimistir. Kent yasaminin nema seyircisi de kamera araciligiyla farkli delik yasamin fark edilmeyen ayrintilarini g6- ~ ma, kent deneyimini anlamlandiran, elegtiren
karmasikligi bireylerin algisinda yeni deneyim-  mekanlar arasinda dolasmaktadir. Kamera, iz-  riin{ir kimaktadir. ve dénistiiren modern bir gérsel dil olarak
ler yaratmistir. Kalabaliklar, reklamlar, vitrinler  leyiciyi kentin sokaklarinda gezdiren modern Ornegin bir sehir caddesindeki kalaballk, karsimiza ¢ikmaktadir.
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