
www.iku.edu.tr

BİLİM KÜLTÜR VE EĞİTİM

Fatih ÖZTÜRK
İKÜ Radyo, Sinema ve Televizyon 
Bölümü

Ortaya çıktığı 19. yüzyıl sonlarından itiba-
ren sinemanın, modern kent yaşamının hem 
bir ürünü hem de bir temsil aracı olduğunu 
söylenebilir. Sanayileşme, teknolojik gelişme-
ler ve hızlı kentleşme süreçleriyle birlikte şe-
killenen modern toplum; bireyin mekânla kur-
duğu ilişkiyi dönüştürmüştür. Bu dönüşümün 
en önemli yansımalarından biri, sinema sana-
tı olmuştur. Kent, sinemanın yalnızca bir de-
koru değil; aynı zamanda anlatının kurucu un-
surlarından biri hâline gelmiştir. Bu bağlam-
da, sinema ile kent arasındaki ilişkiyi anlamak 
için 19. yüzyıl günlük yaşamındaki değişimin 
göbeğinde olan modernite kavramını da anla-
mak gerekir. 

Özellikle Walter Benjamin’in modern kent, 
flanör, algı ve teknik yeniden üretim üzeri-
ne geliştirdiği düşünceler; sinemanın kent de-
neyimini nasıl biçimlendirdiğini açıklamada 
önemli bir çerçeve sunmaktadır. Benjamin’in 
görüşlerini temel aldığımız bu yazımızda, mo-
dern kent yaşamının sinema aracılığıyla nasıl 
temsil edildiği ve aynı zamanda yeniden üretil-
diği anlatılmaktadır.
Modern Kentin Ortaya Çıkışı ve 
Sinemanın Doğuşu

19. yüzyılın ikinci yarısında Avrupa’da yaşa-
nan sanayi devrimi, kentlerin fiziksel ve top-
lumsal yapısında köklü değişikliklere neden 
olmuştur. Büyük nüfus hareketleri, ulaşım tek-
nolojilerindeki gelişmeler ve kapitalist üretim 
ilişkilerinin yaygınlaşması, modern metropol-
lerin ortaya çıkmasını sağlamıştır. Özellikle Pa-
ris, Londra ve Berlin gibi kentler modern ya-
şamın merkezleri hâline gelmiştir. 

Sinemanın ortaya çıkışı da bu tarihsel sü-
reçle doğrudan ilişkilidir. İlk filmler incelen-
diğinde tren istasyonları, kalabalık cadde-
ler, fabrikalar ve şehir meydanları gibi kent-
sel mekânların sıklıkla kullanıldığı görülmek-
tedir. Bunun temel nedeni, sinemanın hare-
keti ve değişimi kaydetme kapasitesinin mo-
dern kentin dinamizmiyle örtüşmesidir. Mo-
dern kent sürekli akan görüntüler, kalabalıklar 
ve hız duygusu üretirken; sinema da bu hare-
ketliliği kaydeden ve yeniden sunan bir araç 
olarak gelişmiştir.

Özellikle Fransız Yeni Dalgası’nın kamerayı 
sokağa taşımasıyla kent tüm gerçekliğiyle si-
nema perdesine yansımıştır. Kent yaşamının 
karmaşıklığı bireylerin algısında yeni deneyim-
ler yaratmıştır. Kalabalıklar, reklamlar, vitrinler 

ve ulaşım araçları bireyin dikkatini sürekli ola-
rak farklı yönlere çekmektedir. Sinema ise bu 
parçalanmış deneyimi görsel anlatıya dönüş-
türerek modern yaşamın estetik bir temsilini 
oluşturmaya çalıştığını ifade edebiliriz.

Modern Kentin Flanörü 
Benjamin’e göre modern kent, bireyin al-

gı biçimlerini dönüştüren bir deneyim alanıdır. 
Örneğin ona göre endüstriyel lüksün yeni bir 
buluşu olan pasajlar; bina kitlelerinin arasında 
uzanan, üstleri cam kaplı, mermer duvarlı ge-
çitlerdir; sahipleri, bu türden spekülasyonlar 
için bir araya gelmişlerdir. Işığı yukarıdan alan 
bu geçitlerin iki yanında en şık dükkanlar uza-
nır; bu nedenle böyle bir pasaj, küçük bir kent 
dahası küçük bir dünyadır. Özellikle Paris pa-
sajları, modern tüketim kültürünün ve kapita-
list yaşamın sembolleri olarak değerlendiril-
miştir. Benjamin’in geliştirdiği "flanör" kavramı 
bu noktada önem taşımaktadır. 

Flanör; kent sokaklarında amaçsızca dola-
şan, kalabalıkları gözlemleyen ve modern ya-
şamın izlerini takip eden kişidir. Flanör, kentin 
ritmini ve dönüşümünü deneyimleyen bir göz-
lemci olarak modernitenin sembolüdür.

Sinema ile flanör arasında önemli benzerlik-
ler bulunmaktadır. Flanör nasıl kent içinde do-
laşarak çeşitli görüntülerle karşılaşıyorsa, si-
nema seyircisi de kamera aracılığıyla farklı 
mekânlar arasında dolaşmaktadır. Kamera, iz-
leyiciyi kentin sokaklarında gezdiren modern 

bir flanör işlevi görmektedir. Böylece sinema, 
bireyin kent deneyimini genişleten ve yeniden 
üreten bir araç hâline gelmektedir.

Benjamin’e göre modern yaşamın temel 
özelliklerinden biri "şok deneyimi"dir. Büyük 
kentlerde yaşayan birey, sürekli değişen gö-
rüntüler ve uyaranlarla karşı karşıya kalmak-
tadır. Sinemanın kurgu teknikleri, hızlı sah-
ne geçişleri ve farklı bakış açıları da bu 
şok deneyimini estetik bir biçimde yeniden 
üretmektedir. Bu nedenle Benjamin, sine-
mayı modern insanın algısal dönüşümünü 
yansıtan en önemli sanat biçimlerinden biri 
olarak değerlendirmiştir.

Kentin Sinemasal Dönüşümü
Benjamin’in en önemli katkılarından biri, 

“teknik yeniden üretim” kavramıdır. Ona göre 
fotoğraf ve sinema gibi teknolojiler, sanat ese-
rinin geleneksel yapısını dönüştürmüştür. Bu 
bağlamda sinema, kentin görünürlüğünü artı-
ran önemli bir araçtır. Kamera, insan gözünün 
doğrudan algılayamayacağı ayrıntıları ortaya 
çıkarabilmektedir. Yakın çekimler, ağır çekim 
teknikleri ve farklı açılar sayesinde kent yaşa-
mının görünmeyen yönleri görünür hâle gel-
mektedir. Benjamin bu durumu "optik bilinçdı-
şı" kavramıyla açıklamaktadır. Nasıl psikanaliz 
bilinçdışını ortaya çıkarıyorsa, sinema da gün-
delik yaşamın fark edilmeyen ayrıntılarını gö-
rünür kılmaktadır.

Örneğin bir şehir caddesindeki kalabalık, 

yürüyen insanlar ya da trafik akışı günlük ya-
şamda sıradan unsurlar olarak algılanabilir. 
Ancak sinema bu görüntüleri belirli bir kurgu 
içerisinde sunarak onların toplumsal ve kültü-
rel anlamlarını açığa çıkarabilir. Böylece kent 
fiziksel bir mekân olmaktan çıkar ve ideolojik, 
ekonomik ve kültürel ilişkilerin görünür olduğu 
bir sahneye dönüşür.
Sinemayla Kentin Yeniden İnşası

Sinema yalnızca kenti temsil etmekle kal-
maz, aynı zamanda kent algısını yeniden üre-
tir. Birçok insan farklı şehirleri ilk kez sinema 
aracılığıyla tanımaktadır. Bu nedenle sinema, 
kentlerin kolektif hafızadaki imajlarının oluş-
masında önemli rol oynamaktadır.

Modern sinema tarihinde kent, çoğu za-
man anlatının merkezinde yer almıştır. Metro-
poller, yabancılaşma, yalnızlık, tüketim kültü-
rü ve toplumsal eşitsizlik gibi modern yaşamın 
temel sorunlarının görünür olduğu mekânlar 
olarak temsil edilmiştir. Benjamin’in moderni-
te eleştirisi de bu noktada önem kazanmak-
tadır. Ona göre kapitalist kent yaşamı bireyleri 
metalaştırmakta ve insan ilişkilerini ekonomik 
ilişkilere indirgemektedir. Sinema, bu dönüşü-
mü görünür kılarak kent yaşamının eleştirisini 
yapabilmektedir. Kentteki sınıfsal ayrımlar, 
mekânsal eşitsizlikler ve toplumsal gerilim-
ler sinema aracılığıyla izleyiciye aktarılmak-
tadır. Böylece sinema yalnızca eğlence ara-
cı değil aynı zamanda toplumsal gerçekli-
ği analiz eden bir kültürel üretim biçimi hâli-
ne gelmektedir.

Benjamin’in düşüncelerinde sinema, kitle-
lerin dünyayı algılama biçimini değiştiren de-
mokratik bir araçtır. Geleneksel sanatın yapı-
sına karşılık sinema geniş kitlelere ulaşabil-
mekte ve toplumsal farkındalık yaratabilmek-
tedir. Bu nedenle kent yaşamının dönüşü-
mü ile sinemanın gelişimi arasında karşılıklı bir 
ilişki bulunmaktadır. Kent sinemayı beslerken 
sinema da kentin anlamlandırılma biçimlerini 
dönüştürmektedir.

Bu bilgiler doğrultusunda sinema ve kent 
arasındaki ilişki modernitenin ortaya çıkardığı 
toplumsal ve kültürel dönüşümler çerçevesin-
de değerlendirilmelidir. Modern kent yaşamı-
nın hız, hareket, kalabalık ve parçalanmış de-
neyim gibi özellikleri sinemanın biçimsel ya-
pısını etkilerken, sinema da kentsel deneyimi 
görünür kılan ve yeniden üreten bir araç ola-
rak işlev görmektedir. Walter Benjamin’in dü-
şünceleri ışığında değerlendirildiğinde sine-
ma, kent deneyimini anlamlandıran, eleştiren 
ve dönüştüren modern bir görsel dil olarak 
karşımıza çıkmaktadır.

Yürüyen Flanör’den Oturan Flanör’e

Sanayi Devrimi'yle birlikte doğan modern kent, yalnızca 
sinemanın başlıca mekânı değil, aynı zamanda onun anlatı 

dilini de şekillendirdi. Walter Benjamin'in "flanör" kavramından 
yola çıkan bu yazı, sinemanın kent yaşamını nasıl görünür 

kıldığını ve yeniden ürettiğini inceliyor.


