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Sinemada Bakmak ve

Gormek A

Sinematografi yalmzca
estetik bir siisleme
degil, anlatimin kurucu
ogesidir. Kamera,

151k ve kadrajin
anlamin ¢ozmek, filmi
izlemekten ote onu
“okumay1” gerektirir,

Fatih OZTURK

iKU Radyo, Televizyon ve Sinema Boliimii

Bir filmi izleme eylemi cogu zaman edil-
gen bir deneyim olarak algilansa da,
sinematografik acidan degerlendirildigin-
de bu surre¢ ¢ok katmanli bir okuma pra-
tigini icerir. Bu baglamda “bakmak” ve
“gbrmek” kavramlari, sinema izleyicisi-
nin goruntlyle kurdugu iliskinin niteligi-

ni tanimlamak acgisindan iglevsel bir ayrm
sunmaktadir.

“Bakmak”, sinema dilinin ylzeysel diiz-
lemine yonelmis bir algi bigimini ifade
eder. Izleyici, kadraj i¢inde sunulan gdrsel
bilgiyi tanir, ayirt eder ve tanimlar: plan &l-
cekleri, kamera hareketleri, 151k dizenle-
meleri, renk paleti ve mekansal kompo-
zisyon gibi unsurlar bu diizeyde fark edi-
lir. Ancak bu farkindalik, cogu zaman be-
timleyici bir asamada kalir. Gérlintliye da-
ir sorulan soru, genellikle “ne goriyo-
rum?” ile sinirlidr.

Anlaticinin kurucu 6gesi:
Goérmek

Buna karsilik “gérmek”, sinematogra-
fik unsurlarin anlamsal ve islevsel boyut-
larini gézumlemeyi gerektirir. Bu asamada
izleyici, gorsel tercihler ile anlati, tema ve
karakter insasi arasindaki iliskiyi sorgular.
Kadrajin sinirlari, yalnizca mekani belirle-
yen bir cerceve degil; anlatinin ideolojik
ve duygusal yénelimlerini bigimlendiren
bir ara¢ olarak ele alinir. Dolayisiyla gér-
mek, sinematografiyi estetik bir siisleme
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olmaktan ¢ikarip anlatinin kurucu égesi
haline getirir.

Ornegin uzun plan sekans kullanim,
bakma dlizeyinde “teknik bir tercih” ola-
rak algilanabilirken, gérme diizeyinde za-
man algisinin manipulasyonu, seyirci-
nin mekanla kurdugu iliskinin donustrdl-
mesi ya da karakterin psikolojik durumu-
nun sureklilik iginde insa edilmesi seklin-
de okunabilir. Benzer bicimde dislk isik
kullanimi, yalnizca atmosferik bir karan-
Ik yaratmakla kalmaz; ahlaki belirsizlik,
tehdit hissi ya da i¢csel catisma gibi soyut
kavramlarin gdrsellestiriimesine sagladigi-
ni s6yleyebiliriz.

Bu noktada sinematografik okuma, tek-
nik bilgi ile elestirel dlstincenin kesisimin-
de konumlanir. Kamera, lens, isik ve hare-
ket gibi araglar ancak baglam icinde an-
lam kazanir. Teknik bilginin kendisi, yo-
rumlayici bir cergeveyle desteklenmedi-
gi slirece, gorintlinin neden ve nasil Ure-
tildigine dair derinlikli bir kavrayis suna-
maz. Gormek, bu nedenle yalnizca “bil-
mek” degil, bilgiyi analitik bir siizgecten
gecirebilmektir.
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Bir baska sahnede, iki karakteri aralarina giren parmaklikla-
rin gerisinde izleriz. Gece, los Isik, sigara duman, her sey sessizdir.
Bakildiginda bu bir ayrilik ani gibi durur. Oysa gériildiginde, bu
sahne ayniliktan ¢ok, hic yasanamamis bir yakinlgin gérsel ifadesi-
dir. Parmakiiklar yalnizca mekani degil, ahlaki ve toplumsal sinirla-
ri temsil eder. Karakterlerin birbirine dénmemesi, klasik bir yiizles-
menin bilingli olarak reddedildigini gésterir. Burada dramatik olan,
séylenenler degil; séylenemeyenlerdir. Ayni zamanda bu sahnede
pencere parmakliklarinin arkasindan oyunculari gérmemiz bizlere
iki karakterin duygularina hapsolmus hissini gésterir.

rasindaki Ince Ci

Sinematografinin cogu zaman “gérun-
mez” olmayi hedeflemesi de bu ayrimi
daha da belirginlestirir. Iyi bir gériintii yo-
netimi, seyircinin dikkatini kendine degil,
anlatinin i¢sel ritmine yénlendirir. Bu du-
rumda yalnizca bakan bir izleyici, sinema-
tografik tercihlerin farkina varmadan filmi
“dogal” ya da “sade” olarak nitelendire-
bilir. Oysa goren bir izleyici icin bu sade-
lik, bilingli bir estetik ve anlatisal strateji-
nin sonucudur.

Bakmak Yetmez, Gormek Gerek:
“In the Mood for Love”

Bir filmi izlerken cogumuz “bakiyoruz”.
Perdede ne oldugunu goriyor, kadra-
ji, renkleri, oyunculari ayirt ediyoruz. Ama
sinema bazen bizden daha fazlasini ta-
lep edebilir. Sinema yalnizca bakmayi de-
gil, gercekten gérmeyi gerektirir. Wong
Kar-wai’in In the Mood for Love filmi tam
da bu ayrimin inceleyebilecegimiz bir film
oldugunu sdyleyebiliriz.

Bakmak, gérintiniin yizeyinde gezin-
mektir. Oysa gérmek, gériintiniin neden
tam da o sekilde kuruldugunu sormayi
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Baska bir sahnede ise oyuncunun bir ayna éniinde oturmasi oyuncunun ar-
kasini da gérmemizi neden olmaktadir. Burada oyuncu hareketsiz ve diyalog-
suz durmaktadir. Bu sahne bize oyuncunun kendisiyle bir karsilasma yiizles-
me stirecinde oldugunu ifade etmektedir.

In the Mood for Love, bize klasik anlatisal ask sahneleri sunmaz. Dokunus-
lardan, itiraflardan, kavusmalardan bilinli olarak kaginir. Wong Kar-wai’nin
sinemast, sinematografinin “gériinmez” olmasi gerektigi fikrini ciddiye alir.
Kamera kendini hatirlatmaz, bagirmaz, yonlendirmez. Bu yiizden yalnizca ba-
kan bir izleyici icin film yavas, duragan hatta mesafeli gériinebilir. Ama gdren
bir izleyici icin bu mesafe, filmin ahlaki ve duygusal merkezidir.

gerektirir. In the Mood for Love’da kame-
ra, 1sik ve renkler higbir zaman “gésteris”
pesinde degildir. Ama bu bir eksiklik de-

gil, bilingli bir tercihtir.

Filmin i¢ mekan sahnelerinden birinde,
karakteri kirmizi tonlara bogulmus dar bir
odada, aynadaki yansimasiyla birlikte go-
rlriiz. Bakan bir g6z icin bu sahne estetik
bir kompozisyondur: sik bir ddnem deko-
ru, yumusak bir 1sik, zarif bir kadraj. Go-
ren bir géz icinse bu gdruntd, bastirlmig
bir duygunun mimarisidir. Kirmizi renk ro-
mantik bir sicaklik sunmaz; ertelenmis bir
arzunun yarattigi i¢csel baskiy! hissettirir.

Bu baglamda degerlendirdigimizde
bakmak ve gérmek arasindaki fark, sine-
ma izleyicisinin pasif bir alici mi yoksa ak-
tif bir yorumlayict mi oldugu sorusuyla
dogrudan iligkilidir. Sinema, yalnizca gor-
sel verilerin ardisik sunumu degil; bu ve-
rilerin nasil diizenlendigi, hangi baglam-
da sunuldugu ve hangi anlam katmanla-
rini Urettigiyle var olan bir sanattir. Bu ne-
denle sinematografik deneyim, bakmanin
6tesine gegip gdrmeyi gerektiren elestirel
bir farkindalik gerektirdigini sdyleyebiliriz.
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